Das Bauhaus 1919 bis 1933
Urspringe und Vorgeschichte des Bauhauses

Zweifellos nimmt das Bauhaus (1919 bis 1933) in der Reihe der Kunstschulen eine Sonderstellung
ein. Seine Exklusivitdt und Programmatik weiteten die Perspektive fir die moderne Architektur
und Kunst. Die Lehren zur Werkkunst und Gestaltung waren gleichsam stilbildend fir das 20.
Jahrhundert. Das Bauhaus hat Schule gemacht. Dennoch reichen die geistigen Wurzeln des
Bauhauses bis in die Anfdnge der industriellen Revolution des 19. Jahrhunderts zuriick. Die
O0konomischen Prozesse, das Aufkommen sozialer Utopien und Reformideen sowie ein neues
Verstandnis flr die Rolle der Kunst in der Gesellschaft bildeten die Basis flir das spatere Wirken
des Bauhauses.

Die Industrialisierung der Produktion hinterlieB tief greifende Spuren in der Sozialstruktur der
Gesellschaft des 19. Jahrhunderts und wirkte sich auf die Lebensweise sowie die
geistig-klinstlerische Haltung aus. Gravierende Auswirkungen hatte der wirtschaftliche
Strukturwandel fir das Handwerk, verdrangten doch die industriell gefertigten Gebrauchsguter
fir den Massenbedarf die handwerklich hergestellten Produkte.

Die sozialen Krisen riefen besonders im viktorianischen England eine kulturkritische Bewegung auf
den Plan, die scharfen Protest an den verheerenden Auswirkungen der Industrialisierung Gbte. Zu
deren reprasentativen Wortfihrern zahlten William Morris und John Ruskin. Doch wahrend der
Sozialreformer Ruskin der Maschinenproduktion und der industrialisierten Kultur ein Modell
mittelalterlicher Dorfidylle entgegenhielt, ging Morris gegen Ende des Jahrhunderts in seiner Kritik
andere Wege. Morris erkannte, dass nicht das Maschinenzeitalter verantwortlich war fir die
schlechten Lebensumstdnde des stadtischen Proletariats und die Minderwertigkeit der
asthetischen Qualitdt der Produkte, sondern das lUberzogene Streben noch maximalen Profiten.
Morris vermutete hierin den eigentlichen Grund fir die Kunstfeindlichkeit in Teilen der
Gesellschaft. Im Unterschied zu Ruskin und der ,Arts-and-Crafts"-Bewegung, die den Verfall der
Gesellschaft durch die gotische Kunst und die asthetische Gestaltung der Umwelt zu berwinden
hofften, sah Morris in der Maschine eine zeitgerechte Erscheinung. Die industrielle Produktion
stellte fiur ihn die Grundlage einer modemen Gesellschaft dar, deren rationelle Verfahren
verbunden werden mussten mit handwerklichen Gestaltungsweisen. Die Basis beider
Konzeptionen bildete die Rickbesinnung auf das mittelalterliche Kunsthandwerk und den
Gedanken der Kiinstlergemeinschaft. Fir die erste Phase des Weimarer Bauhauses sollte die
Verehrung des Handwerks und die kunstzentrierte Programmatik von Morris und Ruskin
bestimmend werden.

Andere Gruppierungen wie beispielsweise der ,Deutsche Werkbund® oder die Architekten und
Designer Adolf Loos, Henry van de Velde, Frank Lloyd Wright, Louis Sullivan, Richard
Riemerschmid, Bruno Paul, Joseph Maria Olbrich und Peter Behrens kritisierten zu Beginn des 20.
Jahrhunderts die rickwartsgewandte Verehrung des Handwerks und das Konzept der
Asthetisierung des Lebens. Sie entwickelten einen Schénheitsbegriff, der die Nitzlichkeit und
Sachlichkeit von Architektur und Gebrauchskunst einschloss, bewerteten die sozialen und
technischen Potenzen der Industrie positiv und stellten somit einen neuen Zusammenhang
zwischen industrieller Massenproduktion und &sthetischer Gestaltung her. Den noch im 19.
Jahrhundert empfundenen Widerspruch zwischen Okonomie, Funktionalitdt und Kunst léste die
beginnende Zusammenarbeit von Kinstlern, Architekten und Designern sowie der Industrie
teilweise auf. Die Berliner AEG etwa verpflichtete den Architekten Peter Behrens als Gestalter.
Hermann Muthesius entwarf sachliches Design zur industriellen Fertigung. Walter Gropius und
Adolf Meyer planten fir die ,Fagus-Schuhleistenfabrik® den beriihmten Industriebau.

Ein elementares Ziel in der Konzeption des ,Deutschen Werkbundes"™ formulierte Carl Rehost im
Jahrbuch des Verbandes von 1913: ,[...] Qualitat noch Material, Technik und Form, erzeugt
durch Zusammenarbeit von Handwerk, Industrie und Handel mit dem Kiinstler." Durch dieses neue
Zusammenwirken sollten in den Werkstatten funktionale Gebrauchsgegenstande von hoher
asthetischer Qualitdt entworfen und von der Industrie massenhaft produziert werden. Sie
stellten die Grundlage fir die sprichwdrtliche ,Qualitatsarbeit® dar, von der sich das Deutsche
Reich eine Vormachtstellung als europdische Handelsmacht erhoffte.

Walter Gropius, der 1912 Mitglied des ,Deutschen Werkbundes" geworden war, betonte den
spezifischen Wert der Kunst unter veranderten gesellschaftlichen Bedingungen und verwies auf
die Unverzichtbarkeit asthetischer Gestaltung: Das technisch Uberall gleich vorzigliche Ding
muss mit geistiger Idee, mit Form durchtrankt werden, damit ihm die Bevorzugung unter der
Menge gleichgearteter Erzeugnisse gesichert bleibt." Zugleich sollten die zukiinftigen Architekten
und Gestalter wieder an die Tradition des Handwerks herangefiihrt werden, bildete dieses doch
das Fundament flr die Schénheit der Industrieprodukte. Darlber hinaus wurde angestrebt, die
Einheit von klnstlerischer Gestaltung, technischer Meisterschaft und kaufmannischem Geschick,
die sich im Bild des traditionellen Handwerkers vereinigten, neu zu beleben. Die Ideale des
Handwerks und der Bezug zur Industrie sollten die frihe Programmatik des Bauhauses bestimmen.
Die skizzierte Einheit von Kunst, Handwerk und Industrie blieb bis in die 20er Jahre hinein dessen
zentrale Grundidee.



Einen wichtigen Impuls erhielt ein Leitgedanke des Weimarer Bauhauses - der Bau als
Gesamtkunstwerk - von der Darmstddter Kiinstlerkolonie Mathildenhdhe: Die Kolonie, die auf
Veranlassung des GroBherzogs Ernst-Ludwig von Hessen in den Jahren 1898/99 gegriindet wurde
und sieben Kiinstler vereinte, darunter so bedeutende wie Joseph Maria Olbrich und Peter
Behrens, zielte darauf ab, dem regionalen Handwerk den Nutzen kinstlerischer Gestaltung zu
vermitteln. Vor allem sollten handwerkliche Produktion und die Formensprache des Jugendstils zu
einer Einheit gelangen. Die 6ffentliche Ausstellung 1901 prasentierte Wohnbauten im Sinne dieser
Einheit: Die Innen- und AuBenarchitektur, die Gebrauchsgegenstédnde und Malereien verkdrperten
jene stilistische Balance des Gesamtkunstwerks in der Konzeption des Jugendstils.

Eine Reihe von Bauhduslern wurde von deutschen und internationalen Bewegungen und
Kinstlervereinigungen gepragt, die sich vor und unmittelbar noch dem Ersten Weltkrieg
gegrindet hatten: Dazu zahlten ,Der Sturm®™ um Herwarth Walden, der ,Arbeitstat fir Kunst®, die
~Novembergruppe®, die Gruppe ,De Stijl*, der Piet Mondrian und Theo von Doesburg angehérten
sowie verschiedene  Gruppierungen des russisch-sowjetischen  Suprematismus und
Konstruktivismus. Im Zentrum ihrer Debatten standen neben der prononcierten Hinwendung zur
Realitdt und der daraus resultierenden Revolutionierung der Form vor dlem die Neubestimmung
der Rolle des Kiinstlers in einer veranderten Gesellschaft. Zielscheibe war das erstarrte System
des Wilhelminismus, das besonders in den Materialschlachten des Ersten Weltkriegs sein
inhumanes Wesen offenbarte. Zugleich richtete sich ihre Kritik gegen die traditionelle Ausbildung
an Akademien und attackierte die Institutionen der Kulturbirokratie. Die linken, revolutiondren
Gruppierungen definierten Architektur und Kunst als Aufgaben mit sozialer Verantwortung. So
verklndete beispielsweise der ,Arbeitsrat fir Kunst" die Einheit von Kunst, Architektur und Volk.
Die Kunstler sollten groBe o6ffentliche Volkshauser als Auftragsproduktionen entwerfen und damit
den Bedirfnissen der Volksmassen dienen. Die ,Novembergruppe" betrachtete die Architektur als
eine der wesentlichsten o6ffentlichen Aufgaben und forderte die staatlichen Stellen auf, in die
Planung und Bauvorhaben miteinbezogen zu werden.

Auf eine Reihe von Malern des Bauhauses Ubte der ,Sturm®-Kreis um Herwarth Walden
besonderen Einfluss aus. Walden, der bereits vor dem Ersten Weltkrieg in seiner Galerie die Maler
des Expressionismus, Kubismus, Futurismus und Dadaismus ausstellte, konzentrierte sich als
Theoretiker der Moderne im wesentlichen auf kunstimmanente Fragen des Stils, der Form und der
gesetzmaBigen Gestaltung sowie der individuellen Handschrift der jungen Kiinstlergeneration.
Walden 1917: ,Das Bild ist ein Organismus, dessen Teile aus Farbformen zusammengesetzt
(komponiert) werden. Die Komposition geschieht ausschlieBlich noch klnstlerisch logischen
Beziehungen der Farbform. Das Bild ist gesetzmafBig gestaltet. Nur werden diese Gesetze der
Kunst nicht von dem Kinstler oder von dem Theoretiker, sondern von der Flache diktiert."
Besonders inspirierte die Bauhdusler seine Sichtweise auf die interdisziplinare Verwobenheit von
Musik, Literatur und bildender Kunst. Der traditionellen Gattungsasthetik wurde die
wechselseitige Durchdringung von Klang, Farbe und Flache, besonders die Beschaftigung mit der
Synasthesie-Problematik gegenibergestellt. Die Kiinstler des Bauhauses Lothar Schreyer, Wassily
Kandinsky, Lyonel Feininger und Laszlo Moholy-Nagy stellten bei Walden aus und thematisierten
in ihren Werken eben diese Wechselseitigkeit der Kiinste.

Das Bauhaus ubersetzte die von Walden intendierte Wechselwirkung der Kiinste auf die
Disziplinen der Architektur und der bildenden Kunst. Walter Gropius holte bevorzugt Maler ans
Bauhaus, deren malerisches Werk der Architektur verwandte Formensprache aufwies. Es ist
augenfallig, dass sich die Arbeiten Moholy-Nagys, Kandinskys, Schlemmers und Feiningers mit
Problemen der Raumstruktur und der Formensprache der Architektur sowie den Beziehungen von
Figur, Kérper und Umraum auseinandersetzten. In der Frihphase des Bauhauses fiel der bildenden
Kunst die Aufgabe zu, ,Testfeld" fir Architektur und Raumgestaltung zu sein.

Das Bauhaus in Weimar 1919 - 1925

Die frihe Phase des Bauhauses erstreckte sich von seiner Grindung cm 1. April 1919 in der
thiringischen Stadt Weimar bis zur ersten grundlegenden Neukonzeption im Jahr 1923. Dieser
Abschnitt wird allgemein als die ,expressionistische™ Phase charakterisiert. Merkmale dieser Zeit
bilden cm Bauhaus die Ausrichtung auf das Konzept , Gesamtkunstwerk Bau" und das deutliche
Bekenntnis zum Handwerk sowie die handwerkliche Ausbildung. Im Sinne der Idee einer
reformierten Kunstschule praktizierte das Bauhaus zudem die Einheit von
wissenschaftlich-theoretischem und kiinstlerisch-praktischern Unterricht. Ebenso strebte sein
erster Direktor Walter Gropius an, die Trennung zwischen Handwerker und Kinstler abzubauen,
indem er fir die praktische Ausbildung handwerklich orientierte Werkmeister und kinstlerische
Formmeister, unter ihnen so bedeutende Kiinstler wie Johannes Itten, Wassily Kandinsky, Paul
Klee, Gerhard Marcks und Oskar Schlemmer, einstellte. Sie gestalteten gemeinsam und
gleichberechtigt den Unterricht in den Werkstatten. ,Die Schule ist die Dienerin der Werkstatt,
sie wird eines Tages in ihr aufgehen. Die produktive Arbeit in den Werkstatten war somit das
Herzstick der Ausbildung. Bevor die Studenten eine spezialisierte Ausbildung in den Werkstatten
fir 6 - 8 Semester erhielten, mussten sie flr ein Semester einen kinstlerischen Vorkurs
absolvieren. Von 1919-1923 leitete Johannes Itten diesen \brkurs, in dessen Mittelpunkt vor
allem das Naturstudium und die Materiallehre standen. Walter Gropius bezeichnete diese
Elementarausbildung im Umgang mit den Materialien und ihrer kinstlerischen Gestaltung als
~Schlagader der Bauhausarbeit™.



In Weimar stand den Studenten die Ausbildung in folgenden Werkstatten offen, von denen nur
ein Teil im Des5ouer Programm ob 1925 fortbestand:

Steinbildhauerei 1919-1925
Holzbildhauerei 1919-1925
Topferei 1919-1925
Buchbinderei 1919-1922
Glasmalerei 1919-1925
Weberei 1919-1933
Metallwerkstatt 1920-1933
Tischlerei 1921-1933
Wandmalerei 1920-1933
Druckerei/Reklame 1919-1933
Bihnenwerkstatt 1921-1929

Gropius wollte eine junge Generation von Kinstlern, Designern und Architekten formen, die nicht
mehr befangen war im Weltbild des ausgehenden 19.Jahrhunderts, sondern die sich als
Mitgestalter einer modernen und humanen Gesellschaft verstand. Dazu sollten die Studenten
kreative Beitrage leisten und der Utopie der ,Kathedrole des Sozialismus™ - einem Symbol der
zukiinftigen Gesellschaft - zum Durchbruch verhelfen. Ganz im Stil expressionistischer Emphase
formulierte Gropius in dem Manifest des Bauhauses von 1919: ,Das Endziel oller bildenden
Tatigkeit ist der Bau! Bauen wir also eine neue Zunft der Handwerker ohne die klassentrennende
AnmaBung, die eine hochmiitige Mauer zwischen Handwerkern und Kinstlern errichten wollte!
Wollen, erdenken, erschaffen wir gemeinsam den neuen Bau der Zukunft, der alles in einer
Ge5tO0lt sein wird-. Architektur und Plastik und Malerei, der aus Millionen Handen der Handwerker
einst gen Himmel steigen wird als kristallenes Sinnbild eines neuen kommenden Glaubens.

In diesem grundlegenden Ziel spiegelt sich zugleich die Progressivitét und Begrenztheit des
Bauhauses wider: Gropius erhielt mit der Griindung die Chance, die gesellschaftliche Isolation der
Kunst zu durchbrechen und alle Formen &sthetischer Gestaltung in die Architektur einflieBen zu
lassen. Den traditionellen Kunstschulen stellte er ein Reformkonzept gegeniiber, das sich auf die
gesellschaftliche Aufgabe der Kunst konzentrierte. Es verwundert nicht, dass das Bauhaus
aufgrund dieser Programmatik einer modernen Ausbildung Testfall und integraler Bestandteil einer
geplanten und von den Linksparteien des thiringischen Landtags, KPD und SPD, getragenen
Schulreform war. Diese Schulreform plante die Durchsetzung der Einheitsschule, die Verbindung
von theoretischem und praktischem Unterricht sowie die Erziehung von Schilern und Studenten
in einem Kollektiv. In Absprache mit der sozialdemokratischen Landesregierung sollte dos Bauhaus
als Pilotprojekt auf andere Ausbildungsstatten des Landes ausstrahlen. Dem Bauhaus fiel somit
eine leitende Rolle zu, noch deren Vorbild der gesamte Werk- und Kunstunterricht praxisbezogen
reformiert werden sollte. Fir den Werkunterricht beispielsweise war die Einstellung auf eine
produktive Arbeit vorgesehen. Das Ausbildungsverfahren in Werkstatten sollte landesweit auf die
Mittel- und Oberstufen der Schulen Ubertragen werden. Die Schulreform, die sich anschickte,
kreative Ausbildungsformen auszuprobieren, wurde 1924 durch den Wahlsieg der Rechtsparteien,
DVP und DNVP, gestoppt.

Ein weiteres Charakteristikum des Weimarer Bauhauses war die starke Auspragung des
Gemeinschaftsgedankens von Lehrenden und Lernenden. Der Rickorientierung auf das Handwerk,
das die gesamte Programmatik des friilhen Bauhauses kennzeichnete, entsprach die Bezugnahme
auf die Tradition der mittelalterlichen Bauhltte, in der Meister und Gesellen zu einer
gleichhandelnden Solidargemeinschaft zusammenwuchsen. Die praktische Ausbildung in den
Bauhauswerkstatten sollte diesen Gemeinschaftsgedanken wieder auferstehen lassen. In dieser
Idealisierung des Handwerks bestand eine wesentliche Begrenzung des friihen Bauhauses. Das
Handwerk wurde als eine ideale Einheit von klinstlerischer Gestaltung und materieller Produktion
begriffen. Bezogen auf Bauunternehmungen konnten die entsprechenden Projekte nur als
Gesamtkunstwerke definiert werden, nicht aber als funktionelle, die Lebenspraxis gestaltende
Bauten. Erst in den folgenden Phasen konnte dieser Kunstzentrismus tberwunden werden.

Die so genannten freien Kiinste (Malerei, Graphik, Bihne) vermittelten dem frihen Bauhaus sehr
wesentliche Impulse. Die bildende Kunst wurde als Antizipation moderner Architektur begriffen.
Da es an Bauaufgaben in Weimar mangelte lieB sich dos Ideal des ,Gesamtkunstwerks Bau"
lediglich vorzeichnen. Die Ausbildung in einer Bauabteilung vollzog sich wahrend der Weimarer
Zeit in einem privaten Architekturbliro von Walter Gropius. Ein pragnantes Beispiel, den Versuch
die Einheit der Kinste in der Architektur zu verwirklichen, ist das expressionistisch beeinflusste
Blockhaus Sommerfeld in Berlin, das von Walter Gropius und Adolf Meyer gebaut wurde. An
diesem Bau beteiligten sich die Werkstatten fir Holzbildhauerei, Tischlerei, Wandmalerei und
Glasmallerei.

Doch nicht nur in der Ausbildung, selbst in ihrer Lebensweise inszenierten Lehrer und Studenten
am Bauhaus den Ausdruck eines radikalen Aufbruchs. Initiiert von Johannes Itten, fand die
Ostliche Heilslehre des Mazdaznan-Kultes zahlreiche Anhdnger. Itten unternahm mit dieser
religidsen Theorie den Versuch, eine ganzheitliche Erziehung am Bauhaus auf der Grundlage der
Einswerdung von Individuum und Gott zu vermitteln. Hieriiber kam es mit Gropius zu tief
greifenden Meinungsverschiedenheiten. In Mdrz 1923 verlieB Itten das Bauhaus. Seine Stelle
Ubernahm der ungarische Konstruktivist Laszlo Moholy-Nogy, der als Leiter der Metallwerkstatt



und des Vorkurses ans Bauhaus berufen wurde. Im selben Jahr ging auch ein zweiter Vertreter
des ,religiosen" Bauhauses. Der gliicklose Leiter der Blihnenwerkstatt, Lothar Schreyer, wurde
von Oskar Schlemmer abgeldst. Durch diese personellen Veranderungen, aber auch durch den
starker werdenden Einfluss konstruktivistischer Vertreter wie Theo von Doesburg, konnte Gropius
eine Neuorientierung des Bauhauses durchsetzen: Das Bauhaus beftérderte eine die Technik
verherrlichende Moderne.

»Kunst und Technik - eine neue Einheit"
Das Bauhaus von 1923 - 1925

Um den Bedirfnissen der industriellen Produktion gerecht zu werden, galt nicht langer das
handwerklich-kinstlerische Unikat als Ziel, sondern die Erarbeitung der technischen Grundlagen
flir die industrielle Serienfertigung. Gropius verkiindete 1923 die Losung ,Kunst und Technik -
eine neue Einheit". Typen und Standards fir die industrielle Produktion und das industrielle Bauen
bildeten seitdem den Mittelpunkt der Arbeit. Grundlage der Ausbildung blieb allerdings die
handwerkliche Praxis. Sie galt als Basis der kreativen Fdhigkeiten, die in den Entwurfsarbeiten
Eingang in die industrielle Produktion finden sollten. Zeitgleich mit der Modifizierung der Rolle des
Handwerks entfernte man sich von der Vision des ,Gesamtkunstwerks®. Durch die Berlihrung mit
den Ideen des Konstruktivismus und des Funktionalismus, insbesondere mit denen der ,De
StijI*-Gruppe um Theo von Doesburg und Piet Mondrian auf der einen Seite und dem
russisch-sowjetischen Konstruktivismus auf der anderen Seite entwickelte sich ein neues
Synthese-Konzept, fir das Moholy-Nogy den Begriff ,Gesamtwerk" pragt. Inspirierend wirkte
auch Le Corbusiers These vom ,Haus als Wohnmaschine™. Diesen Umbruch beschrieb Oskar
Schlemmer 1922: Abkehr von der Utopie. Wir kénnen und dirfen nur das Realste, wollen die
Realisation der Ideen erstreben. Statt Kathedralen die Wohnmaschine. Abkehr also von der
Mittelalterlichkeit und vom mittelalterlichen Begriff des Handwerks, und zuletzt des Handwerks
selbst, als nur Schulung und Zweck der Gestaltung. Statt Ornamentationen, in die ein
unsachliches oder &sthetisches, von mittelalterlichen Begriffen geleitetes Handwerk notwendig
verlauft, sachliche Objekte, die Zwecken dienen. Schlemmer forderte unter dem Motto
,Hineinsteigen und In-Ihr-Aufgehen® die Uberwindung einer bloB zaghaften Fiihlungnahme mit der
Industrie, ohne jedoch ihren ,Zauberkréften®™ blindlings zu vertrauen. Im Gegensatz zu ,De Stijl"
und zum Teil zu Moholy-Nagy behauptete Schlemmer die Unverzichtbarkeit und Spezifik originarer
kinstlerischer Gestaltung.

Moholy-Nagy wurde zum Wortflihrer eines radikalen Konstruktivismus am Bauhaus. Er trat fir die
Synthese aller Lebensmomente - nicht nur der Kunst - ein und forderte zur praktischen
Durchformung von Lebensprozessen auf. Dabei interessierte Moholy-Nagy nicht nur die
existentielle Notlage breiter Bevdlkerungskreise der Gesellschaft Mitte der 20er Jahre. Er richtete
seinen Blick auch auf ein zukinftiges, humanes Gemeinwohl: ,Nicht das Objekt, der Mensch ist
das Ziel [ ... ] Nicht ein Beruf, nicht ein herzustellendes Objekt wird zundchst in den Vordergrund
zu stellen sein, sondern vielmehr missten die organischen Funktionen des Menschen erkannt
werden. Von seiner Funktionsbereitschaft kann man dann zur Aktion, zu einem von innen her
begriindeten Leben Ubergehen. So schafft man die organische Basis flir eine Produktion, deren
Mittelpunkt der Mensch ist und nicht die Profitinteressen mit mechanischem Werkresultat." Auf
dieser Forderung basiert das Konzept des ,Gesamtwerks", das die soziale Funktion der
asthetischen Gestaltung betonte. Diese Synthese sollte in dem spannungsreichen Geflige von
biologisch-menschlichen Bedlrfnissen, d&sthetischer Gestaltung und Industrialisierung /
Technisierung vermitteln. Den Fragen der urbanen Gestaltung und der Verzahnung von gebauten
und natirlichen Raumen maB Moholy-Nagy vorrangige Bedeutung zu.

In der Padagogik verfolgten Moholy-Nagy, Gropius, Schlemmer und Kandinsky das Konzept der
~Wesensforschung", das die exakte Erforschung der Materialien und der Elemente der Gestaltung
in den Mittelpunkt stellte. Die materiellen, sozialen, funktionellen Faktoren einer gestalterischen
Aufgabe wurden analysiert und verbunden. Die Erkenntnis und Anwendung elementarer
Ausdrucksformen wurde zur Methode und galt als Grundlage flir eine objektive, asthetische
Gestaltung. Diese erforderte, die entsprechenden Materialien und Rohstoffe auf ihren
Gebrauchswert hin  zu untersuchen, um die gréBtmdgliche Funktionalitat des
Gebrauchsgegenstandes gewahrleisten zu kénnen.

Ein Markstein bei der Entwicklung des Bauhauses zu einer industriebezogener Schule war die
Ausstellung von 1923 in Weimar. Sie war als ,Rechenschaftslequng® vor einer breiten
Offentlichkeit gedacht und erregte in Deutschland groBes Aufsehen. Gezeigt wurden Arbeiten aus
dem Unterricht, den Werkstatten und freien Kunstklassen. Paradestlick der Schau war der von
Georg Muche entworfene Versuchsbau ,Haus am Horn", an dem sich alle Werkstatten beteiligten.
Dieser Versuchsbau erinnerte in der Innenausstattung noch an das Konzept des
~Gesamtkunstwerks®, Wies jedoch im Baukérper schon wesentliche Merkmale industrieller
Fertigung auf.

Den progressiven Ansatzen in Lehre, Kunst, Produktgestaltung und Architektur setzte die neue
Landesregierung Thiringens nach den Landtagswahlen im Friihjahr 1924 ein Ende. Die von den
blirgerlichen Parteien getragene Regierung kirzte den Etat des Bauhauses um 50 Prozent. Der
Meisterrat des Bauhassuses beschloss daraufhin, die Institution in Weimar zum 1. April 1925
aufzuldsen.



Aus mehreren deutschen Stadten ergingen Angebote zur Ubernahme des Bauhauses. Die Wahl
fiel schlieBlich auf eine mitteldeutsche Industriestadt: Dessau. 1925 (bersiedelten fast alle
Meister und Studierende dorthin.

Das Bauhaus in Dessau von 1925 - 1932

Am 24. Marz 1925 beschloss der Dessauer Gemeinderat die Ubernahme des Bauhauses. Diese
Entscheidung unterstlitzte nachhaltig der damalige Oberblirgermeister Fritz Hesse. Seine
langjahrige loyale Haltung gegeniber dem Bauhaus ermdglichte eine relativ ruhige und
geschiitzte Entwicklung. Die Erwartungen, die maBgebliche Kréafte in Dessau mit der Ubernahme
des Bouhauses verbanden, formulierte der anhaltische Landeskonservator Dr. Ludwig Grote: ,Hier
werden dem Bauhaus die praktischen Aufgaben gestellt, die flir die Verwirklichung seiner Ideen
und zu ihrer Klarung [ ... ] dienen. Bei der schnellen wirtschaftlichen und industriellen
Entwicklung Dessaus kdénnen dem Bauhaus Aufgaben erwachsen, die fast ideal genannt werden
muissen. Mit Gropius wird ein fiihrender Architekt flir industrielle Bauten noch Dessau kommen.
Neben Fabrikanlagen missen Siedlungen und Wohnungen fir Arbeiter und Ange stellte
geschaffen werden, wobei der Gedanke des Typenhauses und seiner mationalen Bauweise zur
Ausreifung kommen koénnte."

Der Industriestandort Dessau bestarkte das Bauhaus in seiner Konzentration auf die industrielle
Fertigung. Die Stadtvater hieBen das Bauhaus als Verfechter der Idee eines rationellen
Wohnungsbaus willkommen. Dessau, die Haupstadt des Freistaates Anholt, war Wohnort fir viele
Arbeiter und Angestellte der Industriereviere der Region. Vor allem die chemischen Werke und die
Elektro-Industrie expandierten, so dass sich die Stadt mit einem erheblichen Wohnrumproblem
konfrontiert sah. Diese Tatsache beglinstigte den Start in Dessau. Der Magistrat genehmigte fir
die Institution Bauhaus einen Neubau, der bereits am 4. Dezember 1926 eingeweiht werden
konnte. Das spektakuldre Gebaude mit seiner Glasfassade und seiner Stahlbetonkonstruktion gilt
heute noch als Meilenstein des Neuen Bauens. Neben den Werkstattraumen lieB Gropius eine
groBe Mensa und als kulturelles Herzstliick eine Aula fir Vortrdage, Konzerte,
BlUhnenveranstaltungen und Feste errichten.

Im selben Jahr erhielt das Bauhaus von der Landesregierung den Hochschulstatus und konnte
sich ob dieser Zeit Hochschule fir Gstaltung™ nennen. Die Meister wurden zu Professoren
ernannt, jeder Absolvent erhielt noch erfolgreichem Studium ein Bauhaus-Diplom. Einige der
Weimarer Werkstatten wurden zwar aufgegeben, neu hingegen die Werkstatten flir Typografie,
Reklame und Fotografie sowie die plastische Werkstatt @ngerichtet. Ab 1927 gab es freie
Malklassen, die von Paul Klee und Wassily Kandinsky geleitet wurden.

Die wohl elementarste Veranderung in der Ausbildung war jedoch die Einrichtung der
Architekturabteilung 1927, die zundchst von Hannes Meyer und spater von Ludwig Mies von der
Rohe geleitet wurde. Wesentliche Bauten in Dessau, wie etwa die Meisterhauser, die Siedlung
Torten oder die Laubenganghduser belegen, dass sich das Bauhaus in verstarktem MaBe der
Ausflihrung industrieller Bauweisen widmete.

Im kinstlerischen Bereich erebte das Bauhaus durch die Theaterarbeit Oskar Schlemmers einen
Hoéhepunkt. Seine auf den Grundelementen menschliche Figur und Raum basierenden
~Bauhaustanze" pragten einen neuartigen Theaterstil. Die Bihne wurde als Synthese bestehend
aus Licht, Farbe, Klang, Musik, Raum, Bewegung und Rhythmus begriffen. Nicht die Literatur
stand im Mittelpunkt dieses Theaters, sondern der Mensch, der im Raum mit den nonverbalen
Elementen der Bihne phantasievoll zu spielen begann.

Im theoretischen Bereich konnte der in Weimar eingeschlagene Weg zum Funktionalismus in der
Gestaltung und zur ,Wesensforschung™ in der Padagogik fortgesetzt werden. Die
handwerklich-praktischen Facher wurden strenger systematisiert und der ,Wesensforschung"
angepasst. Das neue Selbstverstdndnis des Bauhauses spiegelte sich in den 1926
ausgearbeiteten Satzungen wider. ,Zweck des Bauhauses ist 1. die geistige, handwerkliche und
technische Durchbildung schépferisch begabter Menschen zur bildnerischen Gestaltungsarbeit
besonders fir den Bau, und 2. die Durchflihrung praktischer Versuchsarbeit, besonders fir
Hausbau und Hauseinrichtung sowie die Entwicklung von Modelltypen fir Industrie und
Handwerk." Das Bauhaus hatte damit den Charakter der Weimarer Kunstschule hinter sich
gelassen und verstand sich jetzt als akademisch-orientierte Hochschule fir Architektur und
industrielle Formgestaltung.

Ab 1925 konnte Gropius auf junge, aus den Reihen der Studenten stammende Lehrkrafte wie
Herbert Bayer, Marcel Breuer und Hinnerk Scheper zurlickgreifen, die die neue Linie inhaltlich
mittrugen. Im Gegensatz dazu wurde der Einfluss der ,reinen" Kinstler wie Klee und Feininger, die
bis 1924 die groBen kinstlerischen Leitfiguren gewesen waren, zurlickgedrangt. Weiterhin
verstarkte sich die Ausrichtung auf das industrielle Design. Mobel und andere
Gebrauchsgegenstande wurden als industrielle Serienprodukte konzipiert, mit dem Ziel, breiten
Kauferschichten den Erwerb qualitatvoller und preisglinstiger Waren zu ermdglichen.

Eine Verwurzelung des Bauhauses in der Stadt Dessau blieb trotz der realisierten Bauprojekte fir
die Stadt weitestgehend aus. Das mag zum einen daran gelegen haben, dass die potentiellen
Partner in der Leichtindustrie in Dessau fehlten; der Maschinenbau dominierte die industrielle



Struktur der Stadt. Unternehmen wie die weltbekannten Junkers-Flugzeugwerke oder die
Maschinenbau-Firmen BAMAG und Polysius GmbH bestimmten die Okonomie. Zum anderen blieb
die erhoffte Verbilligung des Wohnungsbaus aus. In der Siedlung Torten, in der das Bauhaus zum
ersten Mal industrielle Baumethoden erprobte, konnten zwar 316 Siedlungshauser zwischen 1926
und 1928 gebaut werden. Die standig steigenden Baukosten und die noch nicht ausgereifte
Technologie indessen bewirkten, dass die monatlichen Ratenzahlungen fur die Eigentumshauser
fir die soziale Unterschicht zu hoch bemessen waren. Diese materiellen Hintergriinde, aber auch
die politische Ausrichtung als Reformprojekt, riefen seit 1927 verstarkt die rechten Parteien und
Gruppierungen auf den Plan. Das Bauhaus wurde als Brutstatte des Kulturbolschewismus
verketzert und von breiten Kreisen des Dessauer Kleinbiirgertums als Gefahr fir die 6ffentliche
Ordnung gemieden.

Von den stéandigen Kampfen um das Weiterbestehen des Bauhauses gezeichnet, trat Gropius am
1. April 1928 von seiner Funktion als Direktor zurliick. Moholy-Nagy, Herbert Bayer und Marcel
Breuer verlieBen ebenfalls das Bauhaus. Neuer Direktor wurde auf Vorschlag von Gropius der
Schweizer Architekt Hannes Meyer.

Die Ara Hannes Meyer 1928 - 1930

Vergleicht man die Entwlrfe von Wolter Gropius und Hannes Meyer bis zu diesem Zeitpunkt,
stellt man durchaus Gemeinsamkeiten fest: die Kritik am Zustand des Verhaltnisses von Bauen
und Gesellschaft, die Formulierung - oft bis zur Wortwohl - der Ziele und Aufgaben von
Architektur und die Produktgestaltung. Fir Gropius wie auch fir Meyer bedeutete Bauen einen
zutiefst sozialen Vorgang, fiur beide war es grundlegend die ,Organisation (bzw. Gestaltung von
Lebensvorgdngen®. Doch der neue Direktor, Hannes Meyer, setzte ab dem 1. April 1928 neue
Akzente, die er 1930 noch seinem ,Hinauswurf aus dem Bauhaus™ deutlich hervorhob: ,Was fand
ich bei meiner Berufung vor? Ein Bauhaus, dessen Leistungsfahigkeit von seinem Ruf um das
Mehrfache Ubertroffen wurde.[ ... ] Eine Hochschule fir Gestaltung, in welcher aus jedem
Teeglas ein problematisch-konstruktivistelndes Gebilde gemacht wurde. Eine Kathedrale des
Sozialismus, in welcher ein mittelalterlicher Kult getrieben wurde mit den Revolutionaren der
Vorkriegskunst unter Assistenz einer Jugend, die nach links schielte und gleichzeitig hoffte, im
gleichen Tempel dermaleinst heilig gesprochen zu werden. Inziichtige Theorien versperrten jeden
Zugang zur lebenswichtigen Gestaltung. [ ... ] Man saB und schlief auf der farbigen Geometrie
der Mébel. Man bewohnte die geférbten Plastiken der Hauser [ ... ] Uberall erdrosselte die Kunst
das Leben. So entstand eine tragikomische Situation: Als Bauhausleiter bekdmpfte ich den
Bauhaubstil."

Der Blick zuriick im Zorn macht vieles deutlich: Hannes Meyer wollte die letzten direkten
Verbindungen zwischen Kunst und Gestaltung von Dingen des alltadglichen, vorwiegend
materiellen, Gebrauchs kappen. Das bis dahin am Bauhaus zwar modifizierte, aber nie
aufgegebene Ringen um eine Synthese von ,Kunst und Technik® (Gropius) im Sinne eines
~Gesamtwerkes® (Moholy-Nagy) wurde aufgegeben. Fir Hannes Meyer war deshalb das
LZurickdammern des Einflusses der Kiinstler" ein wichtiges Ziel. Die schon im Wintersemester
1927/28 eingerichteten ,freien Malklassen™ wurden zu Enklaven innerhalb der Bauhausproduktion.
~Man wagte um 1929 herum nicht ,Kunst’ zu sagen, Kunstmaler werden zu wollen, schon gar
nicht." Gleichzeitig begann eine Gruppe Studierender als ,junge bauhausmaler® auszustellen,
surrealistische Tendenzen pragten Malerei und Grafik.

Dieser Dualismus kommt deutlich in der neuen Organisationsstruktur des Dessauer Bauhauses zum
Vorschein-. Meyers Schema von 1930 ist polar angelegt. Die beiden grundlegenden
Ausbildungsziele der Schule heiBen nun Kinstler (Intuition, ,Herz") oder ,Betriebs-, bzw.
»~Bauingenieur" (Intellekt, ,Hirn“). Der von Meyer eingeschlagene ,Weg von der formalen Intuition
zur bauwissenschaftlichen Lehre™ bringt zundchst eine Ausweitung der Grundausbildung mit sich.
Hier st die ,mitorganisierende Kraft der Malerei (Kandinsky) lber den elementaren Unterricht der
Maler Klee und Kandinsky, beziehungsweise im Vorkurs und Unterricht von Albers, Schmidt oder
Schlemmer gegeben. Hinzu kommt die kérperliche Betdatigung beim samstaglichen Sportunterricht.
Der Produktionsbetrieb in den Werkstatten wurde ebenfalls erweitert, so dass sich die Einnahmen
der Schule und auch der Studierenden erhdhten.

Die Tischlerei-, Wandmalerei- und Metallwerkstatt fasste Meyer zur Abteilung Ausbau zusammen,
die von Alfred Arndt geleitet wurde. Die Abteilung Reklame, mit Druckerei-, Plastik- und
Fotowerkstatt, leitete Walter Peterhans, die ,Gobelin® und Farberei vereinigende Abteilung
Weberei Gunto Stélzl. Die Bauabteilung setzte sich aus Baulehre und Baubliro zusammen. Neu
war die Vereinigung von Sport, Blihne und Bauhauskapelle zu einer dem geistig-koérperlichen
Ausgleich dienenden Abteilung, um den ,Kollektivheurosen des Bauhauses, Frucht einer
einseitig-geistigen Betatigung" entgegenzuwirken.

Wer in der Ausbau- oder Bauabteilung von ,Baukunst“ sprach, lief Gefahr, aus dem Tempel
gejagt zu werden. Bauen, Gestaltung menschlicher Umwelt, selbst die Landschaft, waren fir
Hannes Meyer ,gesellschaftsbedingt" und zielten auf die ,harmonische ausgestaltung unserer
gesellschaft". Wenn schon Kunst, dann eine neue ,bauhauskunst™ als ,versuchsmittel objektiver
ordnung". Die so verstandene ,lebensrichtige Gestaltung" begann den Entwurfsprozess immer mit
dem ,Messbaren, Sichtbaren, Wagbaren" als ,wissenschaftlich begriindete Gestaltung". Dabei
kam mit den ,belangen des psychischen" das Asthetische und das Kinstlerische gewissermaBen



durch die Hintertir wieder herein: [ ... ] man hoffe ihn [Hannes Meyer] mehr als einmal dabei
ertappt, dass er die Proportionen eines Bauwerks abwagend prifte®, was man ,fir einen
Durch-und-Durch-Funktionalisten™ sicher als sehr ungewéhnlich empfand. Die Baulehre umfasste
die Facher  Fachzeichnen, Statik, Baukonstruktion, Baustofflehre, = Heizung und
Besonnungsberechnungen. Neben Hannes Meyer wirkten hier unter anderen Ludwig Hilberseimer,
Hans Wittwer und als Gastdozent Mart Stam. Gemeinsam mit kleineren Projekten gab es auch
groBere Aufgaben bis hin zu stadtplanerischen Studien. Den Héhepunkt der gesamten Arbeit des
Bauhauses in Dessau unter Hannes Meyer bildeten Entwurf und Bau der Bundesschule des
Allgemeinen Deutschen Gewerkschaftsbundes (ADGB) in Bernau. Dieses Projekt (1928 - 1930) ist
ein gutes Beispiel flir die neue Ausbildungs- und Entwurfs-Methode von Hannes Meyer:
Studierende verschiedener Studienjahre und gestandene Fachleute arbeiteten in den so
genannten ,Vertikalbrigaden" nicht an einer fiktiven ,Papierarchitektur®, sondern an einer realen
Aufgabe. Die Gewerkschaftsschule ist behutsam in die markische Landschaft eingefligt, sie
reagiert auf die geographischer Besonderheiten des Ortes, bis hin zum dendrologischen Detalil.
Die Unterkiinfte de Gewerkschafter sind genau noch dem Sonnenstand des Ortes ausgerichtet,
um jeden Raum gleich viel Tageslicht zu garantieren. Mit diesem Bau einer Gemeinschaft von
Gestaltern fir eine Gemeinschaft von Nutzern hat der ,marxistische Regionalist® (Winfried
Nerdinger) viele seiner programmatischen Forderungen beispielhaft einlésen kdnnen: ,ein
bewusstes erleben der landschaft ist bauen als schicksalsbestimmung. als gestalter erfillen wir
das geschick der landschaft." Die sonst am Bauhaus dominant ,fordistische™ Entwurfsmethode,
sichtbar beispielsweise in Ludwig Hilberseimers Stadtplanungen, wurde hier mit einer anderen
Herangehensweise kombiniert.

Meyers zentrales Credo war ,volksbedarf statt Luxusbedarf": Durch die Ausrichtung auf die
Kosten sparende industrielle Massenproduktion und die Verwendung von billigen Materialien
wurden die Produkte fiir breite Bevélkerungsschichten erschwinglich. Die Gestaltung von Dingen
des alltaglichen Gebrauchs folgte einer unprdtentiésen, geradezu anonymen Formensprache.
Viele Lizenzen konnten (ber die Bauhaus GmbH an Firmen vergeben werden. In der
Moébelwerkstatt entstandene Stihle und Tische, die zusammenklappbar und dadurch mobil und
Platz sparend waren. Bei der Verwendung von preiswertem Sperrholz ging man konstruktiv neu
Wege. Stabilitdt und Standsicherheit wurden mit minimalem Aufwand gewdhrleiste. Aus
ergonomischen Untersuchungen kam man zu gerundeten Formen bei Sitzflache und Lehnen von
Stihlen. In der Wandmalereiwerkstatt wurden 1929 die beriihmte Bauhaustapeten entwickelt. In
der Weberei standen Untersuchungen zur Schaffung strapazierféahiger ,Gebrauchsstoffe®™ im
Vordergrund. Auch die Bihnenwerkstatt erebte noch einen Héhepunkt mit ihrer Europa-Tournee
1929. Doch finanzielle Probleme und die Enttduschung Oskar Schlemmers, dass die Bihne kein
der Bauabteilung gleichwertiger Bereich wurde, veranlassten ihn, das Bauhaus zu verlassen und
einer Berufung noch Breslau zu folgen. Eine ,junge Blihne am Bauhaus" brachte sketchartigen
Szenen fir eine kurze Zeit vor allem Agitprop nahe.

Das an sozialen Bedingungen orientierte Ziel von Hannes Meyer flihrte zu einer starken
Politisierung des Bauhauses. Besonders die in der Kostufro (Kommunistische studenten-fraktion)
organisierten Bauhausstudenten strebten eine radikale Politisierung der Schule an. Ein solches
.~rotes Bauhaus" wollten die Oberen der Stadt Dessau nicht hinnehmen. Die Kundigung des
Direktors schien der einfachste Weg zu sein. Mit einer Intrige eingeleitet, wurde der ,Hinauswurf"
von Hannes Meyer betrieben. Gleichzeitig hatte man schon einen neuen Direktor: Ludwig Mies
von der Rohe.

Die Ara Ludwig Mies von der Rohe (1930- 1933)
Das Bauhaus in Berlin 1932 - 1933

Ludwig Mies von der Rohe kam as berihmter Architekt, der auf verschiedenste Weise Kontakt
mit Bauhduslern gehabt hatte, noch Dessau. Walter Gropius und Mart Stam etwa wirkten an der
von ihm geplanten WeiBenhof-Siedlung 1927 in Stuttgart mit. Der Pavilon des Deutschen Reiches
auf der Weltausstellung in Barcelona von Ludwig Mies von der Rohe kann exemplarisch fir das
spate Bauhaus und seine Weiterentwicklung stehen: die Ausrichtung auf eine zeitgemaBe
Konstruktionen und edle Materialien nutzende Baukunst mit elegant proportionierten, ,flieBenden®
Raumen.

Ludwig Mies van der Rohe ging mit rigoroser Autoritat gegen jegliche politische Betatigung von
Studentengruppen vor. Er erlieB neue Satzungen, Vertreter der Studierenden waren im
Meisterrat nicht zugelassen. Der Studienablauf wurde gestrafft, die Architektur riickte starker
denn je in den Mittelpunkt. Die Werkstattarbeit hingegen wurde in ihrer Bedeutung reduziert. Man
konnte - nach einem starker auf traditionelle Fertigkeiten wie das Zeichnen orientierten Vorkurs -
eine Architekturlehre beginnen. Neben den ,freien Malklassen® gab es eine eigene
Fotografieabteilung. Die Ausbauabteilung behielt Mies von der Rohe bei. Das Bauhaus wurde eine
Art  technische Hochschule  fir  Architektur mit  untergeordneten Kunst- und
Werkstattabteilungen. Der Produktionsbetrieb der Werkstatten wurde géanzlich eingestellt aus
den Problemen heraus, die mit der Wirtschaftskrise verbunden waren und das Bauhaus in
finanzielle Bedrangnis brachten. Dem versuchte Mies van der Rohe abzuhelfen, indem die
Werkstatten Modelle entworfen, die in Lizenz von der Industrie hergestellt werden konnten. Und
in der Tat, ob 1932 wurden diese Einnahmen aus Lizenzen vor allem aus der Ara Meyer
fundamental fiir das Uberleben der Schule.



Der Architekturunterricht erfolgte in drei Stufen. Die erste Stufe entsprach dem Programm
Hannes Meyers. Die zweite Stufe, der Unterricht von Ludwig Hilberseimer, nannte sich ,Seminar
fir Wohnungs- und Stadtebau®. Er behandelte die Zeilenbauweise, die Durchmischung von Hoch-
und Flachbauten, die soziale Mischung der Wohngebiete und verschiedene Typen der
Einzelbauten. Die ,Fordistischen™ Prinzipien wurden auch bei der Berechnung des Verhdltnisses
von Bevoélkerungszahl und Bebauungsdichte deutlich. Ziel war die ,Neue Stadt" als Vision einer
verkehrsgerechten Stadt.

Ab dem 4. Semester erfolgte der Unterricht bei Mies von der Rohe selbst. Die zeichnerische
Erarbeitung und Umsetzung des Entwurfs stand im Mittelpunkt. Das freistehende Einfamilienhaus
wurde als Studienaufgabe favorisiert. Die soziale Aufgabe von Architektur stellte sich bei Mies
van der Rohe nicht. Allerdings belegen Studienarbeiten, dass auch Planungen fir ,sozialistische
Stadte" als fiktive Aufgabe mdoglich waren. An realen Projekten - im krassen Gegensatz zur
Direktionszeit von Hannes Meyer - wurde nicht gearbeitet.

Die bei aler Sachlichkeit elegante Gestaltungsweise und die Stofflichkeit der eingesetzten, oft
edlen Materialien ist auch an den Produkten der Werkstatten ablesbar. Lily Reich leitete ob 1931
die Webereiwerkstatt, die sich nun auf Druckstoffe konzentrierte. Kurze Zeit spater ibernahm sie
auch die Ausbauwerkstatt.

1931 gewannen die Nationalsozialisten die Wohl in Dessau. Eines ihrer zentralen
Wahlkampfthemen bei den Kommunal- und Landtagswahlen war der Kampf gegen das
~bolschewistische™ Bauhaus. Am 22. August 1932 stimmte der von den Nationalsozialisten
beherrschte Gemeinderot flir die Aufldésung des Bauhauses bis Ende September 1932.

In Berlin, wohin das Bauhaus Ubersiedelte und zu einem Privatinstitut Mies van der Rohes
avancierte, verblieb ihm nur eine kurze Zeit. In einer ehemaligen Telefonfabrik begann erneut die
Arbeit. Auch eines der berihmten Bauhaus-Feste wurde noch mal gefeiert - es sollte das letzte
Fest am Bauhaus sein. Am 11. April 1933 durchsuchte die Gestapo das Bauhaus noch
~kommunistischem Material®, schloss und versiegelte das Gebdude. Am 20.Juli 1933 beschloss
das Lehrerkollegium die Auflésung des Bauhauses.

Aus: Andreas Bossmann und Wolfgang Thoner, Das Bauhaus, Wienand-Verlag, Kéln, 1993,



